L'(Euvre au Blanc

(suivit de L'(Euvre Initiatique)

Tristan-Patrice Challulau.
(1990, Version 2022).

Ces pieces ont été écrites durant 1'été a Sienne, alors que, pour pouvoir
suivre les cours de Franco Donatoni, j'ai logé pendant deux mois sur les
sieges de ma jeune 205 Peugeot (Elle était encore loin de ses 500.000 km,
elle n'en avait que 200.000...)

Pour me laver, j'allais souvent au ruisseau qui se trouve au bas des ruines
de 1'église de San Galgano a une vingtaine de kilométres de Sienne, un lieu
magique, que m'avait indiqué un ami Argentin passionné de Tarkowski.

Ces pieces sont tres influencées pas le ""presque rien'" et le "je ne sais
quoi'" de Jankélévitch.

Ces piéces furent finalistes du Concours International de Piéces Pédago-
giques pour Piano a Guéret (France).

La sixiéme piece a été composée et ajoutée douze ans plus tard alors que
je ne savais plus rien de Jankélévitch... mais connaissais bien le ""Presque
rien n°1" de Luc Ferrari.

L'Ecrit, éditeur,
Mail : ecrit.editeur@orange.fi
www.challulau.net



Les instants musicaux de L'Euvre au Blanc (ainsi que L' uvre Initiatique) écrits un
été a Sienna (Toscane) furent a I'origine de mon 4° concerto '"Ne la citta dolente..."

On pourra remarquer que plusieurs de ces instants sont basés sur les accords/modes non-octaviant :
[sib do mi fa so lab si dod] et [dod mi fad so sib do mib] ce qui a permis leur superposition
a l'intérieur de ce quatriéme concerto... et j'aime bien G. Boole (1815-1864).

Ces piéces restent pour moi I'équivalent de
I'op. 15 de Schumann : les Kinderszenen :
pour leur magie dans leur briéveté ;

pour leur poésie dans 1'alchimie sonore.
Sans fausse modestie.

(Juin 2017)

L'Euvre Initiatique pourra étre abordée vers la fin de la seconde année pour les piéces les plus faciles.
On peut en rapprocher quelques piéces du 2éme et 3éme livre de Mikrocosmos de B. Bartok.
L'Euvre au Blanc pourra étre abordée vers la quatriéeme année.

Dans I'Euvre Initiatique les études (pages 20et 21) sont importantes car il n'existe pas -a ce jour-
d'introduction a ces techniques pour les apprentis clavieristes . (Les 51 exercices de Brahms sont
bien trop compliqués ! ...déja qu'ici ce n'est pas facile, mais court...)

L'Alchimiste transforme le plomb en or...
Par exemple il transforme l'écorce de saule en aspirine, ce qui est de l'or quand on a mal...
...Quant a l'alchimiste musicien, il transforme les sons en mélodies rythmées, ce qui est de l'or pour l'dme...

SACEM



L'Euvre au Blanc

Sans lenteur & fluide J=132
4 231

Tristan-Patrice Challulau
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La Clé de FA avec un 8 dessous, signifie qu'il faut jouer a l'octave basse de ce qui est écrit (aux deux mains).
& par ailleurs, dans cette deuxiéme piéece, les dynamiques sont données sans distinction pour les 2 mains.

Peu rapide J=I52 et chercher l'expression
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Presque lent -trés chanté- J=63

Piu espressivo
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Tranquille J=66

Commencer en dessous du tempo et accel. Reprise obligatoire
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Var. 3 avec ferveur
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Déterminé oh=188
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Transmutation (ou Mozart...)

(L'GEuvre au blanc ; durée totale : 9' a 10')
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Lait de vierge
Huile vive
Orpiment

Terre feuillée
Diamant

Die Chymische Hochzeit (année 1459)
Soufre onctueux
& Transmutation (ou "Mozart'")
sont les huit piéces de L'(Euvre au Blanc

pour le concert j'y ajoute en premier : Le tombeau de Jolivet & Penderecki.

L' instants suivant -en annexe- n'a pas trouvé de place dans cette suite

mais il a été utilisé en bonne part dans le 4° concerto.

Challulau essaie, avant tout, de caractériser les figures, d'individualiser les rythmes,
d'incarner les timbres, de particulariser\ personnifier les nuances, de dynamiser les
hauteurs, de symboliser la forme afin de donner sens a la musique...

Finaliste concours international des Jeunesses Musicales Belgrade, 1990

shokskok sk

Compositeur occitan, Challulau revendique le Sud et toutes les musiques de la
Me¢éditerranée comme support initial de sa musique, de son inspiration...
La Marseillaise, 1993

shokskok sk

Le travail de Challulau tend, depuis de nombreuses années, a épurer de simples lignes
monodiques s'une part, et d'autre part, a maitriser une écriture point tant polyphonique
que polysémique, et ce dans deux types d'ceuvres distincts...

Bréves, ses ceuvres tiennent plus du poéme et du conte que du roman ou de l'architec-
ture monumentale...

Souvent inspirées de la Poétique et de le Rhétorique, elles donnent a entendre de courtes
phrases qu'il s'aggit d'attraper, de conserver malgré leur fulgurance, leur fugacité...

Les Cahiers de la Guitare, 1997
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L'(Euvre Initiatique

9 pieces pour piano

A propos de la Polysémie :

Le Tombeau de Jolivet (pa.16) a été superposé avec Huile vive (pa.4)
et Orpiment (pa.6) dans la septi¢éme partie de Ne la citta dolente :
ina di i

Ces trois pi¢ces étant fortement caractérisées par leurs rythmes,
leurs tempi, leurs dynamiques et leurs registres elles portent
toutes une signification forte.
Pour les superposer -comme il n'était pas question d'avoir trois chefs
d'orchestre comme dans Gruppen de Stockhausen- bien siir il fallait
changer leur graphie rythmique pour que le chef n'aie qu'une battue.
Néanmoins il reste bonne part des trois sens des trois pieces : c'est

1a ou se trouve la polysémie.

-La polyphonie superpose des voix différentes pour créer la plupart
du temps un sens, un seul, qui apparait a l'écoute de l'ouvrage.

-La polysémie superpose des sens différents pour renouveler a chaque
audition nos ressentis, nos entendements : simplement par le fait de
notre fatigue, le fait de notre éveil, le fait de notre dge, le fait de notre
humeur psychologique : ce n'est pas l'ouvrage qui change mais c'est
nous qui le faisons changer d'une fois a l'autre.

La polysémie tient du Spagyrisme*, de 1'Alchimie, de I'Initiatique...

(*La spagyrie -pour Paracelse 1493/1541- est l'art de séparer et de

réunir-rassembler les principaux constituants d'un corps.)
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L'(Euvre Initiatique

9 piéces pour piano

I: Le Tombeau d'André Jolivet

Tristan-Patrice Challulau
Sans lenteur & fluide (& trés rubato)
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ANV o gol ] o |
T E i L N\ ten.
e (sempre ped.) ! \1 ey 3 e ’ ten\—IE:
Gliss Bad, PP déiicat : L.
) 3
154 ten. ten. ten. 3 2 3 2
o) | L — 1 AL — i ]
P’ A 5 T | T 49[ !Ih O o w : kel 1 ﬁi Q
r\"n\) II)P = — PO De— IV(\ﬁ y— T T
i
J : : Piu espressivo E ! | ! ~—
W=L~ . L omf ) —_—
h C I | —~ |
’{ \\ N : : i ﬁ ~ I \ '
—h . ' B :
NN 1 21 13 78 2 z
& %5 S “ ¢ 3 2
K5 S
5 ~
> ten S 301
" 4 1 2 | v ZK—K 2 Ii/—\4 ’ T m ]
%:#—T e z o e
1 1
subf S J sempre espressivo ___———
A P 524 1
b’ 4 1 |\
r— . 2 —— | = =
e BN/VZQ i - e F—— NF"
5 5 2
Ted. S pey 1/2 Ped. 7 T,
SN\ 4 > 3
161 5 4 1 4 9 5
—— 2= 2 | |
y i } ] u‘hi: e e . 4 LqﬂJ g‘ P ——
'\dmu kil n HI — < I (\E o d P2 HI I Ud)
1 1 1
! Gli E—————
, . : N .
i — N : :

- .
0 | — :‘ [y 1l L
| | ot =] . = 1h 0 0 : p=. 1L T O
RS ag=— S e e e
d. 4 (1'31")

3
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II : Ohana, Maurice...

J'ai beaucoup joué de sa musique...

Trés lent (Blues)

3 3 N 34 3
4

165 2 3 2 1 2 2

H 1 | [ | |~ | L I~ el

g D 1. D, | Iy i ] Iy ] ] ] ] | | i

Y 4 IZ1P=] oy O TI7d e
[ fan ) = -] hl . =
AN1YJ = ] ] = = 0 .
oJ I I I I
o)

P4 | I\ ! | |

Y 4N 1 1 N 1 1 1

[ & an WK 1 1 ! D . | 11 ] ] ]

ANIV T T -] ! 0 [ K P & (7] [~ O
© 45 = 8= bﬂ,r(q) = ~—  — :

* T, (121")

III : de Deux en deux

Sans lenteur
184 b

_—T |

5 > .

=

5
mS 2 /E\' lI’-P /E\'

Cé;’tb
2N

I

o) ﬁ
P’ A 1 1 1 1
AR e 2 e
AN3V 7 i I o o7
o T 2| [ 7 I
senza TR
186 ——|3 2 1
2 L N N\ be
/I h el bely be s 4T
y - DS /o 2 b - p=
[ an WP ~—1 7
ANAV4 7 ! 14
oJ / - =
p—
o)
P’ A | 7/ 1 l
y 4 I VA h b
. 7 oy TP . 03 4
yiziy 1 = 24
LE= = =

> (17")
senza T@
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IV : Penderecki (Duo pour Penderecki)
[Piéce polysémique]

Le rythme souvent iambique de la M.G. doit étre interprété comme une supplique.
Les mélismes de 1a M.D doivent étre comme le discours d'un puissant orateur.

La polysémie existe donc entre un supplicant et un révolté.

Vers la fin, on remarquera que la supplique envahi les deux mains, et que

seuls les [ré, mi, fa] conclusifs retrouvent quelque véhémence.

M.D lento e declamato assai (f; sempre) (vitupérez) 4
189 3 1
Wi i 2
Ao — o — T T 1
[ fan 1 t
& ES = =
12 (timide/suppliant)
M.G un peu allant 51 1
A PP > > 2L s
ANIY4 | | | | | |
U T — | = T—
2 11 21 1 (M’SW"PV@)

* Dans cette piéce, la M.D et la M.G ont des tempi et surtout des caractéres différents et il est essentiel de se dédoubler
afin de les jouer comme si on jouait de 2 instruments a la fois, ce sont deux sens a la fois... Dépassons le piano !
Cette piéce est un exemple typique de ma polysémie.

[% (fsempre) : §<\
4 3 4 2 3
" S ~ be g 1/? Py 2 1/—@. #/\1 g; 41A
y — F o | I |7
(s I |7
ANAV4 — L4
o P
21 2 121 1 x2 ad lib. 21
A > _ - 21 2 1 > _ =
= =TT = — —
AN3V  —— — — — =]
T | === =
( pp sempre)

(fsempre) 54 [g
194/_\ 2/\ ~ l/_\’\ —
N~ o o P4 o 17 f
X : - T 1 1 I I I I I I'
[ fanY T — T
A1V T o
[y, ! J
T s ! 21 212
= = R —= Py = [ —
L — T
T | hall
I I I ! '!

gJ

(pp sempre)
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accel/rall.
11

Poco allegro

Piu espressivo

Eiviyy

3213
mf}q)sub.
1 IEEZZZ
e TS
; 5
l [y
[
5 (4) 3 2
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V : Etude en 4 parties plus un hommage
(Etude pour glisser les doigts)

Assez vif
~ ten.
|- 2— 374 5~ 5
2050 . [r—— = 2 3
P’ A L‘ - Aﬂ = Al | ] N \
y 4t 1y Ll o | | l X | A
o ot = | e
o) #‘\/I ~ 4— 3\1'12\ 1/ ~ > secco
I rall. a tempo f sub. §[fz
P dolce be — 2 1 >
f 2l VONIEN N 43 2o be . fe
D’ 4 - C)e [N A | H
y i )< "F‘—P'ﬁ’-\ —" e Za %2
\Q)U T T E E 2 - +
- - i
senza . N 2\ NV 5\ s ~ ar"
— ten.

2 2
5 5
senza TQD ’ senza % T@_.
fdeclamato
[1 AN - 7~ v 5 ~
215 2 37 47 5
k [1—[ 1‘/ 5F| m| N >
. AP0 o =
Y Al 1 [N | o o [ 'ﬂd' - 7
| fan Y K1 Vi Nl M’v—ﬂg ol 1] S >:§ -
W%—% 2 i
1 ¢ AT
Tenir tous les doigts , .
Z, (Petites mains : licher le pouce) P | Tenir tous les doigts A
E\o - - L AN - I\’ [7]
) gl . — s
|78 P - 0/1 /i
) | v7
senza Ko, mf | ﬂﬁfﬁf N ke &
(1 — 22 (14")
\[ 5? 3 3 Gliss. secco
4/
5
/5 . .
218 2 5 Tenir gous lles doigts ~ Boules... 5~
) e Bl 2
; PR |
Vot
1 3 LI L i >
v Tenir tous les doigts : fe
I
]

IV Tenir tous les doigts

1

7"
4 5
L 24 O
® o _
L (7] 11 ]
[ Hd 10 ]

(durée totale : ca. 1'30")
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VI : Etude de saute-mouton
en quatre hommages
(Pour comprendre la hauteur nécessaire d'articulation)

T. Monk. (Et comme 1 et 5 sont courts, il est rare qu'ils doivent faire du "saute-mouton')
229 E 3 3 3 3 33
B3 3 3 .
| —— E=-==1
z - e X ; s
e 5 i R — v'y
I 4 % = qsempre ten.|1.2.4.5 aux 2 mains.
~ bl i 4:{\\:1. R—
—— T e —
I @ l V) i
Senza Zeo. 3¢ H 43 33 33 3 37 ar
saute-mouton avec le 3 = tenir 1.2.4.5 aux 2 mains. 5
Tacet
Bartok... (Saute-mouton du 3) t?fh tzn.ten‘ ten. ten. ;:;‘rj;b
5432 4 —
232 333 3 33 33 33 l
AS I ‘/ # [~y | I | |
21 b 1 o 11 b ! be bel—T
{70 Sege O fl';'. ~—D o — o) =
ANSY 2 K ¢ (5] [5) —_‘#] o)
o [T RO - —° w _©°
II Y sempre ten. 1.2.4.5 aux|2 mains.
~ ’1) b, \‘\ /: t ! :LI:E/ — | \E b — V_
)= i aeTeted o vomed - i et
S Her O © - bl Vr bl I
35—

33
3 12323 4353 432313 (27
ten. ten. tententen.
Debussy... 5 5/\2 22 2 glg 5 Gliss,
237 . bBe— .- o2 2 2 2 2 2
H 5 | | u eP el a_'njr_"_p Y — =
" g7 = SR ] I ] T N T —
Ea— === =8 g = dio—2
o 0 B = # Ly
. sempre ten. 1.3.4.5 aux 2 mains. .
11 w5 N
27 - 2(2|2|2 _ 2 2 22 22 2
— e L s TP e e TP o0l e ee™
o =11 L — 1 17 0 | I 1
— I [ 2 [ - V' e | [ [
5 2272,
Senza $0. Gl-/ (27")
o o 1SS.
saute-mouton avec le 2 = tenir 1.3.4.5 aux 2 mains.
(a la 1ére mesure exceptionnel saute ton du 5)
N 5
. 4
» Stravmsky...5 - ] 444 L4 1 \ ] 444
A 123,244 4 3N\ 1 Lo oo . 1 Lo .o o
P’ A ] 0. > I\ 1) F ] 1) F I
y 4 OO o—— 57 4 k! I # k! I I
£ W 1D D@ v 1 1 0 bl I : bl I : 1
Gl ===
—fenir I sempre ten. 1.2.3.5 aux 2 mainsm——H7 —
IV — teni
i ‘enir
tenir l" b.. b! L tentr kd}l’ 4{ ‘f
EI": : = : 5 i' i' Vgl})l I — I 1
y—t 1 TV | 1 ﬂ I -
4 4 4 X—_" 4 4 g 4 o
5321 5
Senza ) \
saute-mouton avec le 4 = tenir 1.2.3.5 aux 2 mains.
\ tenir ’—|tenir ______________________________
249 — e 4 4 4
H e 1 4 + 4 1, | be . 4 I‘4 A \\p.. ﬁ
o T 1 P Py 1 D@ | [ERvAl
fos— “he Pl e ——1 1 | e <
ANIY4 IV 4 I 1 I 1 ﬂ i
~ ﬁ Cresc. sdcco
b — ——
b ,:ﬁ/—\ﬁf L 1 &
a H 5 T i
y i I —" r s s 71 I
1 1 1 I 1
4 4 4 4 4
7 \ (23")

(durée totale : ca. 1'30")
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VII : Etude

en deux parties dont un hommage

I

253/5 Treés lent tenir
e w1
repp pp p mp
K I f f mf mp p pp ppp
= S B R
255 [
0| | | | | | | ' bl 5=
e s ————
e 4 & o &4 < & & .0 o
o S o e powe e W
| | | | | | | |
= ote e e e & e o e
= e
5
s 2
. £ E Ef 5 D
[ an ) I I; I‘ —— ‘I’
W : tr;;;élicat ./ !3 ~ Q:v' rp %secc
S mf mp p pp pPpp_ —— 3 f =z = o —
oy ; o — —r - :
s e e s e s s 3 # ! ?
33333337 3 "t
o/

1l faut bien comprendre que ce sont les vitesses d'impulsion qui vont changer les dynamiques : par exemple si on enfonce

G. Scelsi, hommage.

la touche hyper lentement : il n'y aura aucun son car le marteau n'aura pas un élan suffisant pour atteindre les cordes.

sub.

26 Presque trés lent % (1 S
n | 1 | 1 | 1 1 1 1
T — T "= —
G s M M — — | | | 1 i e S e S E— — - -
S . . . ! — ,
wpmprf S pp, e S S o pmpmf f ff pp_—— PPP
.sz_bp_‘zp_bp_‘zp bo- [ b b Lo ) i‘)hr9
0 1 1 Ve L = L = 77 Tiet o !
¥ = 1 ———— e
. . . !
K. o pmpuf fIf S . mp f 4 [ K
.
Trés long

Répet. pd lib. Répet. ad lip.
& o° l’be
Zi - O
o —— fo
il
K. al fine. (—)%—)) = (59")
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VIII : Hommage a Boucourechliev
Tout est toujours resté bien entre nous : j'ai toujours aimé ses
livres et ses musiques et lui aimait bien que je joue sa musique.

(Changer le tempo si on reprend le motif) (Changer le tempo si on reprend le motif)

“ Y RSN r - m etc.
QT ¢ / =
) F g - ()\ |p etc.

répéter le méme accord g4y,

o BEERE frsEf .

Ll L

Réservoir (a jouer a, 2 mains)

# heg * # L
- i ] @ #® ._'-fll

: ] i o P ! i :
{ - Ae #® I&'o—q! 7® e

On peut commencer a jouer ce réservoir ou l'on désire, a l'octave désirée, mais l'ordre des notes reste invariable.

N>

@ Pl:e_st_o\sempre etc.

N

(Changer le tempo si on reprend le motif)

~3,

A
ﬂ elic- legato ou staccato
MV

(Changer le tempo si on reprend le motif)

clé (registre) ad lib. be @ ce

" 0 ) o ——###__m ~ etc.
~V 1 r

IR

ﬁou PP Silences tres longs ! avec notes répétées ad lib. accel/rall.
~ ~ etc.
. Y
-?: = i\\ = = Ib:’ : z 1 1
o dodododee

bet T

Le réservoir de notes doit étre joué selon les figures rythmique de A a G dans l'ordre que l'on désire.
Pour chaque figure le réservoir doit étre déroulé plusieurs fois. (L'ordre des notes reste invariable).

Les figures de A a G sont des modéles. Ces modéles sont suggérés : ils ne faut pas les jouer a la lettre !
On pourra déterminer le tempo de chaque figure a volonté (sauf D qui reste toujours presto)

On n'est pas obligé de jouer tous ces sept modéles. On peut en répéter un ou deux au cas échéant.

On rappelle qu'il ne faut jamais changer l'ordre des notes du réservoir pour conserver l'unité de l'oeuvre.

(Durée : entre 1'40"" et 3')
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IX : Hommage a Dutilleux

280 P lM D. 5 4 Plus
A Allant 1 — Trés vif Allant ] N | lent
S be— e e 1 =
AN3Y ) 1 —7 } —g i
5 T// F b A ©
Mf — f mf/ | —— rr
s N 4 o 2 4 —
i L m— —
tﬁ === = e
21 2 13
%o % %o *
TM.G.
T™M.D.
% 4 5
2 by .
254 >1 Z > > S [% 4Tres vif
& & (7] & | Y] ] | |
[ an WV of e | | e LI o & 104 [
\!)u i > i I!)' i T q".
] i @
) 1 5 1 » #2_ e J Trés IV\
R bF o te el 12 e \\ - be b‘ . K h." J\F
s O n— — - —— !
V4 1 1 I I
P iegatissimo 7}”’ K. .[f #
senza Xev. lM-G- —
Sub. tres lent
s Plus allant
Sans lenteur 4 2 3 Tres vif 11 1\91 M.G
286 3 — rit. 4 :
A 1 . . 4, 2 3 ) p#!
y it — I — —h - X
[ fan ) Al D I r L N\ bl - ™|
. ‘\ b= be T \ \t: M.
i — 55 \ e o o
e b o croiser
o . 'z -] |~ e 1 I
717 # : 3 3 =i i Lli
2 = ! s 2 ™MD o
senza J. (tenir avec les doigts) .- v
% M.D 2 5
croiser
Trés lent
do hﬂ\ Treés lent
Tres vif
250 5 =T 1 3 4 5
A g — = ¢ 3 Tresvif > A
"4 Z I [)P 0 — = ol " =
o———— % : e e — i
A1V / (sl KO | yd r Ao LU0 !
oo I A .
. = g
: . f—
. i e, A
il D y.4 71 &)z L I il | - =
y4 [ £} Z ul 1 7] Py
4 2 croiser o 2 - p— ~
5 _/ h‘ 3 h' U

# X,

87)b - v

FW. v

>
(120")
En 1980 j'ai écouté distraitement des cours d'Henri Dutilleux et de Witold Lutoslawski. ', L L) 5 . > ’
Si je n'ai pas fait d'hommage a Lutoslawski a l'époque c'est peut-étre simplement que (L &Euvre lnifiatique, durée totale : 12" a 14 )

Jje croyais avoir inventé des modes... J'étais fier ! et paf, Lutoslawski les avait inventés
avant moi... ¢a fait mal a l'égo... (égo#égaux)

Ou peut-étre simplement que je n'aimais pas sa musique a cette époque ? Mais je dois
a Lutoslawski de m'avoir fait connaitre la poésie d'Henri Michaux. Ce n'est pas rien !
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